FUENTES
TIPOGRAFICAS



PARTE 1.



Las fuentes tipograficas son en si mismas,
una forma de comunicar.

Se pueden decir muchas cosas solo con la
eleccion de la tuente tipografica



Las fuentes tipograficas son en si mismas,
una forma de comunicar.

Se pueden decir muchas cosas solo con la
eleccion de la fuente tipografica

| will always
find you




S1 bien, no requieres de memorizar todas las partes de una letra,
conocerlas, te ayudara a 1dentificar sus caracteristicas y a buscar
la que mejor comunique tu mensaje.
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A\LTURA DE MAY(OSCULAS[ |REMATE, TERMINAL
1
Ve | SERIFA
Ana,tOI Illa, ALTURA DE LA X[ anl C
LiNEA BASE!|
DESCENDENTE

PANZA O BUCLE

LIGADURA ASCENDENTE
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GANCHO DE FIE

iliGRlMA 0 GOTA ASCENDENTE

|
IASTA CURVA

CAJA ALTA VERSALITA

Brood

ASTA TRANSVERSAL CONTRAPUNZON CAJA BAJA



Anatomia

altura de ascendentes
altura

linea media

linea de base

altura de descendentes

altura de x



| ALTURA DE

| LAS ASCENDENTES

Algunos elementos pueden
superar ligeramente la

| altura de las mayisculas,

ALTURA DE

LAS MAYUSCULAS

La distancia entre la linea
base y la altura de la

maytiscula determina el

tamafio de la letra en puntos.

ALTURA DE

LAS DESCENDENTES
La longitud de la
descendente aporta estilo
y actitud a una letra.

LTURA DE LA X (gl ojo medio)

altura del cuerpo de u

aja baja (corresponde a la

ra de la letra X en caja
luyendo las ascendentes

lescendentes,

LA LINEA BASE es aguella

na letra | sobre la que se asientan las letras.

Es el eje mds estable de una

baja), linea de texto y es una referencia

crucial parg alinear texto

e imdgenes o distintos textos,

SALTENTES Las curvas en la base de
las letras sobresalen ligeramente
por debajo de la linea base. Ocurn
lo mismo con la coma y el punto
v coma. Si el tipo no se colocara

de este modo, transmitiria cierto
desequilibrio. Sin los salientes,

los caracteres redondos
aparentarian ser mads pequenos
que sus compadieres de pie plano.



A pesar de gue los nifios aprenden

o escribir utilizando papel rayado,
que divide las letras exactamente
por la mitad, la mayoria de los tipos

no estdn diseflados de este modo.

La altura de ln x normalmente _ . Eh mlra! - Dos_hlogues de texto se alinean
ocupa mds de la mitad de una letra I - normalmente sobre una linea
maytiscula, Cuanto mis grande Han__aumentado hase compartida. En este caso,
es la altura de la x en relacion . una Scala Pro a 14/18 (tipo

con los caracteres en maytisculas, mla].mrade X. 14 ptscon 18 pts de interlineado)
ayor es el tamafio que la letra estd emparejada con una Scala
aparenta, En un texto, la mayor Pro a 7/9.

densidad se genera entre la linea

ot
vase y la altura de la x.



Ahora bien, las tuentes tipogralicas se
clasifican en:



Ahora bien, las tuentes tipogralicas se
clasifican en:

Seril: con patines
San Serif o palo seco: sin patines

gw%é - %m&w@la&

cisplay: ennamentales



Clasificaciones tipogralicas

Serif: Con serifas, patines (son las patitas)

Romanas Antiguas
Transici6n
Modernas
Fgipcias-mecanas



1475

Clasificaciones tipogralicas

Serif: Con serifas, patines (son las patitas

Romanas Antiguas

Transicion
Modernas

Fgipcias-mecanas

De estilo antiguos
Basadas en las formas de caja baja
que utilizaban los humanistas italia-
Nos para copiar libros (que, a su vez,
estaban basados en la mindscula
carolingia del siglo ix), y en las letras
de caja alta que se hallaron en las
Mscripciones de las ruinas romanas,
Estas formas se fueron alejando
de sus origenes caligraficos durante
Mas de doscientos anos, a medida
Hue iban migrando a través de
uropa, desde ltalia hasta Inglaterra.

Ejemplos:
Bembo
Caslon
Dante
Garamond
Janson
Jenson
Palatino

Serifa, patin

1750

De transicion ¢

Este estilo, un refinamiento de las
formas de estilo antiguo, se consi-
guié en parte gracias a los avances
en la fundicién de tipos y la impre-
sion. Las relaciones entre los trazos
gruesos y finos se exageraron, y se
aligeraron los remates.

—

Ejemplos:
Baskerville
Bulmer
Century
Times Roman

1775

Moderna ©

Este estilo repfesenta una nueva
racionalizacion de las formas de
letras de estilo antiguo. Los remates
eran filiformes, y el contraste entre
trazos gruesos y finos era extremo.
Las versiones inglesas (como la
Bell) también se conocen como
romanas escocesas, y se parecen
més a las formas de transicién.

Ejemplos:
Bell

Bodoni
Caledonia
Didot
Walbaum

1825

Remate cuadrado ¢ (o, ¢ @

En un principio se trataba de letras
con remates muy curviformes, en las
que las variaciones entre los trazos
gruesos y los finos eran pequenas.
Estas tipografias respondian a las
necesidades que surgieron con

la aparicién de la publicidad,

que requeria tipos gruesos en las
imprentas comerciales. A medida
que fueron evolucionando, los rema-
tes curviformes se abandonaron.
Esta clase también se conoce como
letra egipcia.

Ejemplos:
Clarendon
Memphis
Rockwell
Serifa



Clasificaciones tipograficas

San Serif: Palo seco,Digitales, no tienen patines o serifas.
Nacen en el siglo XX.

Palo seco ; [ : Ejemplos:

1 900 Como su nombre indica, en estas Akzidenz Grotesk
tipografias se han eliminado por Grotesque
completo los remates. Aunque la Gill Sans

forma fue presentada por primera

Franklin Gothic

vez por William Caslon IV en 1816, Frutiger

su empleo no se generalizé hasta Futura

principios del siglo xx. Las variacio- Helvetica

nes tendian hacia las formas huma- Meta

nistas (Gill Sans) o bien hacia lo News Gothic

rigidamente geométrico (Futura). Optima

Ocasionalmente se acampanaban Syntax

los trazos a fin de evocar los Trade Gothic

origenes caligraficos de la forma Univers

(Optima). El palo seco también se

denomina grotesco (del aleman

grotesk) y en inglés americano gothic.

Familias tipograficas con Ejemplos:
1 990 y sin remates Rotis

Este estilo, de aparicion reciente, Scala

amplia la nocion de familia tipogréa- Stone

fica para incluir en ella tanto alfabe-
tos con remates como otros de palo
seco (y, con frecuencia, ademas,

gradaciones entre ambos extremos).




Clasificaciones tipograficas

g@é; - WManuseristas

1550

Escripta

En un principio constituyé un intento
de reproducir las formas caligréficas
grabadas; esta clase de tipografia
no es del todo adecuada para la
composicién de textos largos.

En usos mas breves, sin embargo,
siempre ha disfrutado de gran acep-
tacion. En la actualidad las formas
se mueven entre lo formal y tradicio-
nal, por un lado, y lo espontaneo

y contemporaneo, por otro.

Ejemplos:
Kinstler Script
Mistral

Snell Roundhand



cisplay

TIFOcRARIA N0 PENeAdA PARA CARAS de T&TO
ORNAYNTAL
exPeR MeNTACION



Clasificaciones tipograticas:

erif:

SABON

HUMANISTICA O ANTIGUA ¢
Las letras romanas de los
siglos xv y xvr imitaban la
caligrafia cldsica. El tipo Sabon

fue disefiado por Jan Tschichold

en 1966 basdndose en fuentes de
Claude Garamond del siglo xvr.

San Serif

BASKERVILLE
BODONI

DE TRANSICION a

Los tipos de transicién tienen
terminales mds afilados y ejes
mas verticales que los caracteres
humandisticos. Cuando se
presentaron las fuentes de

MODERNA
Los tipos diseriados por
Giambattista Bodoni entre
finales del siglo xviir

y principios del x1x son
radicalmente abstractos.

John Baskerville a mediados
del siglo xvi11, sus formas
angulosas y su gran contraste
fueron considerados escandalosos.

Nétense los remates, finos
y rectos; los ejes verticales; asi
como el gran contraste entre
los trazos gruesos y finos.

®

SANS

GILL

HUMAN{STICA DE PALO SECO
Los tipos de palo seco pasaron
@ ser muy corrientes en el

siglo xx. Este Gill Sans, disefiado
por Eric Gill en 1928. presenta
rasgos humanisticos. Nétense
el ojo, pequeio y armdnico, de
la letra a y las variaciones
caligrdficas en el peso de la linea.

HELVETICA

PALO SECO DE TRANSICION
Disefiado por Max Miedinger
en 1957 es uno de los tipos mds
utilizados en todo el mundo.,
Sus uniformes caracteres
verticales lo hacen similar

a los tipos de transicion con
remates.

CLARENDON

EGIPCIA O MECANA 4
En el siglo x1x se crearon
muchas letras negras y
decorativas para su uso
en publicidad. Los tipos
egipcios tienen terminales
muy pesados y gruesos.

FUTURA

PALO SECO GEOMETRICA
Algunos tipos sin remate
estdn construidos a partir
de formas geométricas. En la
Futura, disefiada por Paul
Renner en 1927, la letra O
es un circulo perfecto y los
vértices de la A y la M son
tridngulos puntiagudos.



Retomando: Clasificaciones tipograficas
Serit: Romanas Antiguas
‘Transicion

Modernas
Feipcilas-mecanas Para texto

San Serif: Palo seco
%@é ; %@({JMQMCM

cisplay: ernamentales
Para titulos



cCuando usarlas?

Serit: Son formales, textos literarios, clasicos serios,
académicos

Egipcios: idea de lo mecanico, robusto

San Serif: Actual, moderno, textos tecnolégicos,
elegante

%Z{M@MZ@: @%m

Polo seco geométrica: modernismo, simplicidod



PARTE 2.



Ahora que ya conoces la clasificacion tipogratica,

es importante combinar dos o tres fuentes
distintas.

Recuerda que en el CRAP, vimos que no se

recomienda usar mas de 3 fuentes tipograticas
en un mismo diseno.



Mezclar tipografia

Puedes mezclar fuentes de la misma famiha:

COMBINACIONES DE LA MISMA FAMILIA

Cremosoy Muy Crujiente | Diferencias dentro de | misma familia

UNIVERS 47 LIGHT CONDENSED Y UNIVERS 67 BOLD CONDENSED

Mi dulce NINA | Diferencias dentro de una SUPERFAMILIA

QUADRAAT REGULAR E ITALIC Y QUADRAAT SANS BOLD

DELITO TIPOGRAFICO
Pasta con salsa de patata | Muy muy insipido Estos tipos son de la misma.
Jamilia pero su peso es demasiado

HELVETICA NEUE 56 MEDIUM Y HELVETICA NEUE 75 BOLD parecido como para que su

combinacién funcione.




O combimar misma fuente con diferentes tamanos
estilos o contrastes.

Il punto esta en que se note la diferencia.

Piensa en una “ensalada’”:

Una buena ensalada ttene una mezcla con sabores
que contrastan: algo suave, algo crujiente, algo rojo
algo verde...

Hazlo asi con la combinacion de tfuentes
tipogralicas



E

Pequena/grande

Positivo/negativo

Con remates/de palo seco

/A

lee

Ornamentada/sencilla



AA

Fina/negrita Estrecha/ancha

<C pDp

Organica/mecanica Redonda/cursiva



£GYPTIAN BOLD CONDENSED,

una fuente de Linotype basada

on un diseio de 1820. Este tipo ¥
macizo y extravagante ha sido i
utilizado con intermitencia en la

New York Magazine desde que

Milton Glaser disefiara la revista
en la década de 1970. Aqui, la :
forma ultra-black, en un tamafio
relativamente pequedio, muerde

con decision la pagina. ]

- —

VERLAG, disefiada por Jonathan i
Hoefler en 1996. Encargado \
originalmente por Abbot

Miller para uso exclusivo del ;
Guggenheim Museum de Nueva

York, Verlag se ha convertido

en un tipo de uso extendido y :
genérico. Sus formas geométricas
son muy asequibles y estdn
basadas en las letras que creé
Frank Lloyd Wright para la
fachada del Guggenheim.

The Word+

EDITED BY EMMA PEARSE

BENOIT DENIZET-LEWIS m®en | !
The Powerhouse Arena, 37 Main St. nt Water St Dumbo A

(718-666-3049)

The writer from The New York Times Magazine reads from American | *
wmmhﬁm#mu&.lm
of his analytical reportage on everything from pro-life summer camps
to the clothing company Abercrombie & Fitch; 1/13at 7. i

SOUTHERN WRITERS READING SERIES m@am | ¥
mmmmm&.umaw
mwmhb«mmmhmmm.m
they'll read and discuss (and drink) all things southem; 1/13at8.

SUZE ORMAN Mm@ LA
Barmes & Noble, 33 E. 17th S¢., ne. Broadway (212-253-0810)
mwprmdmmmgmmmm
and Money: Owning the Power to Control Your Destiny; 1idat 7.

MARY JO BANG D@D
mmnm&.mmmm:ﬁm £
Two poets in one room: Susan Wheeler hosts a discussion with the h
spncuculutynamdNatimaIBookaiudeeAmrdm. .
whose latest collection is titled The Bride of E; 1/14at 7.

JOYCE CAROL OATES AND ELAINE SHOWALTER 2uMe
92nd St. ¥, 1395 Lexington Ave. (212-415-5500)

What twa better authorities to discuss women and writing on the
occasion of the publication of Showalter’s A Jury of Her Peers, a
history of American women writers from 1650 to 2000; /17 at
Mam.

PATTI SMITH D&
Bames & Noble, 33E. 17th St., nr. Broadway (212-253-0810)

The poet queen of punk reads from her book Just Kids: From
&mantheChefsuHatﬂ.aUho{MmdFm about
the fabulous, rocky friendship with Robert Mapplethorpe; 1/19at 7. | A
Smithwill also appear with the playwright Sam Shepard on January 21 | -
at8p.m. at 92nd 5¢. ¥, 1395 Lexington Ave. (212-415-5500).

(5] aeY

COUNTESS LUANN DE LESSEPS

Borders, 10 Columbus Circle, . Eighth Ave. (212-823-9775)

The Real Housewife of New York, who says that “class is a state

of mind,” appears in the glamorous flesh to share her intimate
of sophisticated living; 1/21 at 7.

IN THE FLESH
Happy Ending Lounge, 302 Broome St., ne. Forsyth St. .
(212-334-9676)

Former sex columnist, editor of Best Sex Writing 2010, and blogge -
Rachel Kramer Bussel hosts her monthly series of eraticre . *
this time with the theme of sex and food (and rumo *
cupcakes all around); 1/21 at 8.

NICK FLYNN -
BookCourt, 163 Court St., nr. Pacific ©

The cult hit memoirist (an -

Taylor) reads from his lates

hitting work about child

obsession with torture, -

of the Iraqi men depic
1/22at 7. s

M@ 6

ozzvossou
Borders, 10

The filr -~

o



Algunas personas hablan de que existen
“personalidades tipograticas”

ks decir, que puedes pensar las fuentes tipograticas
como S1 éstas tuvieran una personalidad...

Aunque esto es sumamente relativo, puede funcio-
nar para entrenar nuestros 0jos.

Observa los siguientes ejemplos y piensa si la letra
de la 1zquierda, se parece al dibujo de la derecha:



Personalidad Tipografica




























Para tu diseno, puedes usar 3 fuentes:

Una que llame la atenciéon para los titulos
(quiza una ornamental, display)

Otra que sirva para los subtitulos (quiza una serif)
Una para el texto que se va a leer

Observa las personalidades combinadas en la
sigulente lamina:



LLAMAR LA ANFITRIONA ENCARGADO
ATENCION DE ENTREGAR
EL CONTENIDO



Ahora observa, las fuentes tipograficas usadas
para representar el significado de la palabra:



Geometric 415 Bold Italic

LBl

Can naval

EEEEEE




Observa como la palabra “veloz” no esta escrita
necesariamente con una fuente tipografica ornamental,
sINo que usa una italica para que se vea ligeramente
inclinada y dé la 1dea de movimiento.



I'n las siguientes laminas, mira con detenimiento
cOmo esta escrito el mismo texto con diferentes
fuentes tipograticas

cQué te transmite cada uno de ellos?



Aplicetor 77

Stz lotire corminieacion do los J1es1I 110010 Gy e lezs
CPURIDNES 03 11000 0 (03 192655 Licrlovsos dbvechos dil forle.
Todtor cooecterctirrie /a'wie?a{e  f100° L2010 Sarlters escrelr fﬂzﬁayf
llvernente, lenendo en corntir gece o fﬁc}/?(wr}#/fé Ao Lo
@lstios de ealir lodertiad en lons carios dedersnciados pror tor é/y




Articulo 11

La libre comunicacién de los pensamientos y de las
opiniones es uno de los mds valiosos derechos del hombre.
Todo ciudadano puede por tanto hablar, escribir y publicar
libremente, teniendo en cuenta que es responsable de los
abusos de esta libertad en los casos determinados por la ley.

i,



Articulo 11

La libre comunicacion de los pensamientos y de las
opiniones es uno de-los mas valiosos derechos del
hombre. Todo ciudadano puede por tanto hablar,
escribir y publicar libremente, teniendo en cuenta
que es responsable de los abusos de esta libertad
en los casos determinados por la ley.




Articulo 11

La libre comunicacion de los pensamientos y de las
opiniones es uno de los mas valiosos derechos del
hombre. Todo ciudadano puede por tanto hablar,
escribir y publicar libremente, teniendo en cuenta
gue es responsable de los abusos de esta libertad
en los casos determinados por la ley.




Aticulo 1
LAWW&&4W~W¢&M
ofpamiones ey wno Ae Loy mis valiosor derechos Al Lomdne.
ledo cidadaro puede por tanto ballar, excrilin o publican
Llremerte, Teriendo en cventa gue es nespormalle de Loy

dbussor de it Liertad en Lo caror determimados pon La Loy,




Nota que, aunque se trate del mismo texto,

se comunican cosas distintas, por ejemplo,

el primero alude a un texto mas antiguo, como
escrito con plumilla a manuscrita, mientras que el
ultmo es mucho mas informal y no luce muy serio.



De ese mismo texto, observa como se puede
jugar también con los tamanos de las palabras
en el mismo diseno, como lo veras a continuacion:



Articulo 11

La libre cOMuUNicacion

de los pensamientos y de las 0piniones
es uno de los mas valiosos

derechos del hombre.

Todo ciudadano puede por tanto
hablar, escribir y publicarlibremente,
teniendo en cuenta que es responsable

de los abusos de esta libertad

en los casos determinados POI la ley



Articulo 11

1.a libre
comunicacion
de los pensamientos
y de las opiniones

es uno de los mas valiosos derechos del hombre.
Todo ciudadano puede por tanto,

hablar, escribiry publicar libremente,

teniendo en cuenta que €s |'('.~.]ums;||>|<-

de los abusos de esta libertad

en los casos
determinados por la ley.



Articulo 11

hablar,

La libre comunicacion de los pensamientos y de las opiniones

escribir,

es uno de los mas valiosos derechos del hombre.

y

Todo ciudadano puede por tanto hablar, escribir y publicar

publicar

libremente, teniendo en cuenta que es responsable de los

libremente

abusos de esta libertad en los casos determinados por la ley. \
|




EFso mnfluye mucho en las palabras que quieras
transmitir y lo primero que leera el publico...

Por eso algunas personas dicen que una regla de
diseno es:



Si no puedes hacer algo bueno,
h ra n d e
&

Si no puedes hacerlo grande,
hazlo

rojo.



Parte 3.



Por ultimo, veras a continuacion, ejemplos de otra
forma de comunicar con tipogratia: los tipogramas

Se trata de elegir una palabra y buscar la manera
de representarla graticamente, usando los espacios
el tamano, el acomodos v la creatividad para
transmitir el significando de esa palabra, no solo
leyvendo, sino “viéndola”

Mira estos ejemplos:



Tipograma




silencioso

RUIDOSO

desap recido

anadido




™

INCONFORMISTA

—

sombra




volar

%
Q
A

flatar

hUnnl:.... _




s ltar

oyoaJap




ado con el espaciado, el tamafio
olocacion de las letras sobre el papel
tede expresar el significado de una
yra o una idea. Los disefiadores
san de este modo cuando crean
ipos, carteles o titulares para

tas y libros. Las composiciones

ie muestran aqui expresan procesos
» la interrupcion, la expansion
nigracién a partir del juego con el
siado y la disposicioén de las letras.
tan redonda de la Futura da

-ial juego en este proyecto.

os de estudiantes del Maryland Institute
tof Art

dis‘uption

then Kudos (interrupcién)

sition transit

Johnschen Kudos (transicién)

Johnschen Kudos (compensacion)




Ma

He

expansion

s Kolthar (expansién)

1 Williams (repeticion)

o

L]

repetition

t
a
id
mi$ ahon
Jason Hogg (migracion)
elimina ion

1

Y %
4
1Y

s

i

Heather Williams (eliminaci6n)

ion



Algunos, pueden ser usados para ser logos:



vueling



—lled

PRODUCTIONS







Para el ejercicio de este tema, elige una palabra
y haz un tipograma.

Representa el significado de esa palabra, usando
solo letras.



I'sta presentacion esta bajo una licencia CC A'T

OMOM

Irene Soria Guzman

Usé fragmentos del libro:

“Pensar con tipos” de Lllen Lupton
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